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HZ. MEVLANA’NIN HAT SANATINA YANSIMALARI

Fatih OZKAFA*

OZET

Tiirk Islam sanatlari icinde ¢ok 6nemli bir mevkie sahip olan hat sanatina goniil verip
hizmet edenlerin ¢cogu, Mevlevilik ile de goniil bag: olan kisilerdi. Bunun temel sebeplerinden
biri, bu tarikatin sanata daha 6zel bir nem vermesidir ve bu yiizdendir ki; dervisleri arasin-
dan en ¢ok sanatkarin ¢iktig tasavvufi kurum Mevleviliktir, diyebiliriz. Yine bu nedenle, “Ya
Hazret-i Mevlana” istifli hat levhasi olmayan hattat yok gibidir. Bu levhalar ise daha ziyade
destarl1 sikke formu gibi belli istif sekilleriyle yazilmistir ve séz konusu formlar zengin kiiltii-
rel anlamlar icermektedir. Meseld “ya” ve “na” harfleri uzatilarak sikke seklinde yazildiginda,
ayni zamanda kubbeye benzemekte; kubbe ise, Hz. Mevlana'nin, altinda farkli anlayistaki
kisileri birlestirebilen kucaklayici felsefesiyle bagdastirilabilmektedir. Yine pergele de benzeti-
lebilen bu form, Hz. Mevlana'nin bir ayag: dinde sabitken diger ayagiyla tiim cihani dolasti-
g1 ifade eden diislincesiyle ortiismektedir.

Bu calismada, muhtelif miize ve koleksiyonlardaki Hz. Mevlana istifli hat levhalarini, tek-
nik, estetik ve metafizik yonleriyle incelemeye calistik.

Anahtar Kelimeler: Hat Sanati, Mevlevilik, Celi Suliis, Celi Talik, Destarli Sikke Formu.

THE REFLECTIONS OF MAWLANA IN HANDICRAFT OF WRITING

ABSTRACT

Islamic calligraphy art is most important and popular art in the world of Islam and
Turkey. Most of the well-known Turkish calligraphers and traditional artists are Mawlawies
or lovers for Rtm1 at least. Jali thuluth and taliq scripts and special forms concerning to Ra-
mi’s thought were the styles to gain more popularity and appear more frequently in the
calligraphic art works that have come down to us from the century 14. That is possible to say;
calligraphic conceptions that letters combinated with special forms, on top of composition (for
instance; “ya” and “na”) are symbolized Riimi’s tolerance, uniting philosophy or an mystic
dome.

In this paper, calligraphy compositions that concerning to Rimi’s thought and his name
was analyzed from the points of views of aesthetics, art history, culture of sufism and
calligraphic rules.

Key Words: Rim1 in Calligraphic Art Works, Thuluth, Talik, Special Conceptions.
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“Biitiin sanatlar,
iyice bil ki vahiyden meydana gelmistir;

dnce boyledir; sonra akil bir seyler katar ona.”!

Her birimizi farkli bir aggdan cezbeden Hz. Mevlana’nin, sanat tarihi-
mizi de etkisi altina aldig1 asikardir. Geleneksel Tiirk sanatlarinin beslendi-
&i manevi atmosfer ile Mevlana iklimi arasindaki bag ise ¢ok daha 6zeldir.
Oyle ki bu yakin iligki, derinlemesine olmayan bir gézlemle bile anlagilabi-
lecek kadar barizdir. Bunun sebeplerinin basinda, Hz. Mevlana'nin, insana
biitiin boyutlariyla yaklasmasi yer alir. Hz. Mevlana, insani sadece fiziki
ihtiyaglarini kargilayarak mutlu olabilen bir varlik olarak gérmez. Insan,
maddenin Otesini gorebilecek, esyanin hakikatini kavrayabilecek, hikmeti
anlayabilecek ve mutlak giizellige ulasabilecek kapasiteye sahip olan bir
esref-i mahlukattir. Iste insanin goziindeki perdeyi kaldirip onu 6ze yaklas-
tiracak, ahlaken olgunlastiracak vasitalardan biri de sanattir.

Mutlak hakikatin yolu, tarih boyunca gesitli kollardan beslenerek zen-
ginlesmistir. Islam Tarihinde tarikat olarak adlandirilan bu kollar, aym
maksada matuf farkl usulleri benimsemislerdir. Esastan sapma gosterme-
yen her tarikat, kismi farkliliklarla digerlerinden ayrilsa da, ilme, marifete,
glizellige ve sanata tevecciih bakimindan ortak bir paydaya sahiptir.

Insanin kemale erismesinin, hakikati tahkik ederek, korliikten, sagirlik-
tan ve ayak baglarindan kendini kurtararak miimkiin olabilecegini vurgu-
layan Mevlevilik diisiincesi de, sanati hicbir zaman irfandan uzakta tut-
mamustir. Hatta Oyle ki; Mutlak Sanatkar’in sonsuz yaratici kudretinden
insanin ilham almasi ve biitiin hayatini estetize etmesini tavsiye etmis-
tir.2

Bu diisiinceden hareketle, bir Mevlevinin, gerek dergah icinde gerekse
disinda, yani biitiin sosyal hayatinda titizlikle uymas1 gereken prensipler
ortaya ¢tkmigtir.3 Dolayisiyla, davraniglarindaki ve ifadelerindeki zarafet-
ten, farkliliktan, bir kimsenin Mevlevi, en azindan Hz. Mevlana muhibbi

1 Mesnevi-i Ma'nevi, C. 1V, 1297

2 CUNBUR, Miijgan, “Mevldna’ya Gére Sanat ve Sanatkdr”, 4. Milli Mevldna Kongresi, Tebligler,
Konya 1991, s.67-74; DERMAN, M. Ugur, “Mevlevilikte San’at”, Organorama 5, Ekim 1973,
5.10-14; YAKIT, Ismail, “Mevlina’da Sanat” X. Milli Mevlina Kongresi, Tebligler I, Konya
2002, 5.51-59;

3 GOLPINARLI, Abdulbaki, Mevlevi Addb ve Erkini, istanbul 1963, s.5-151.
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oldugunu anlamak hi¢ de gii¢ olmamistir. Yani Hz. Mevlana ve onun yo-
lunu izleyenler, sanati sadece eser ibda etmek olarak degil; bunun da &te-
sinde bir hayat tarz1 seklinde diisiinmiislerdir. Bu yiizdendir ki; o esikten
gecenlerin, nefis terbiyesi yaninda bir de sanat terbiyesinden nasipdar ol-
duklar siiphesizdir. Dervismesreplik ve gelebilik sifatlarini haiz olabilmek
icin gecilen ince tezgahla, hat sanati gibi klasik sanatlarimizin hem cileli
hem cilveli mesk seriiveninin benzerliginden olacak; Mevlevilik ve hattat-
lik sifatlar1 gogunlukla ayni sahislarda cem’oluvermistir. Yine bu sebepten-
dir ki; hattatlardan miizehhiplere, miicellitlerden ebru sanatkarlarina, ney-
zenlerden bestekarlara, kalemkarlardan naht ustalarina, hatta saat zanaat-
Kkarlarina varincaya kadar sayisiz zarif insan, ashnda Mevlevidir.# Bu ger-
¢egin kokeninde, ikrar veren bir Mevlevi dervisine Once sema
meskettirilmesi, daha sonra da okuma yazmanin yani sira bir de sanat 6g-
retilmesi ustiliiniin uygulanmasi yatmaktadir. Okuma yazmanin bile ayri-
calikli sayllmaya yeter hiiner oldugu devirler diisiiniildiigiinde, dergahta
yetisen bir dervisin o toplumun nezdindeki yeri ve bir egitim kurumu ola-
rak dergahin 6nemi dikkate sdyan bir husustur. Bununla birlikte, Hz. Mev-
lana ve takipgileri, dervislerin haysiyetlerini muhafaza ederek, riziklarini
temin etmeleri hususunda hassas olduklar: i¢in de sanat egitimine 6nem
veriyorlardi. Yani sanat, calismayanlara kapali olan rizik kapisinin anah-
tar1 olmas igin, dervisleri dilenmekten alikoymak, onlarin hor goriilen
degil; insanlara faydali olan muteber sahsiyetler olmasini saglamak igin,
ayni zamanda sanatin 6ziinde var olan giizellik duygusunu hayatlarina da
yansitabilmeleri i¢in tavsiye ediliyor ve destekleniyordu.

Derviglerin madden ve manen techiz edildikleri bu egitimin sadece bi-
reysel degil toplumsal sonuglar1 da miispet olmustur. Batidaki bazi rahip-
lerin, ilim ve sanat eserleriyle Hiristiyvan medeniyetine yaptiklar: katkinin
cok cok otesinde, Mevlevi dervisler Tiirk-Islam kiiltiir ve medeniyetine
katki saglamislardir. Tiirk Hat Sanati Tarihini inceledigimizde, bu sanatta
in yapmis, hatta ekol olmus bir¢ok hattatin, Mevlevi ya da Mevlana mu-
hibbi oldugunu goérmekteyiz. Burada sdzkonusu hattatlarin hepsinin ismi-
ni saymak miimkiin degildir; ancak en 6nemlilerini zikretmeden de gece-

4 EDIBOGLU, B. Siiha, Unlii Tiirk Bestekirlari, istanbul 1962, 5.51-59; ERGUN, S. Niizhet,
Tiirk Musiki Antolojisi, C.11, s. 405-406; UZLUK, Sahabeddin, “Tiirk Naks Tarihinde Mevlevi-
ler”, Milli Mecmua, S. 42, 1 Agustos 1341, s. 680; UNVER, A. Siiheyl, Tiirk Ince EI Sanatlar:
Tarihi Uzerine, Atatiirk Konferanslar1 I, Ankara 1964, s.103-153.

5 DERMAN, M. Ugur, “Mevlevilik ve San’at”, Konya'dan Diinya’ya Mevlina ve Mevlevilik,
Konya 2002, s.205.
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meyiz. Mehmed Emin Dede, Suud Bey, Hasan Leylek Dede, Naili Efend,i,
Mehmet Bahir Efendi, Hulusi Efendi, Kibrisizade Ismail Hakki Efendi,
Omer Vasfi Efendi, Tahir Efendi, Rif'at Bey, Hamid Aytac gibi dnemli isim-
lerle, Sultan III. Selim ve Sultan M. Resad gibi baz1 padisahlar en ¢ok bili-
nenlerdir.® Bu isimlerden bazilari, Tiirk musikisi i¢in de kiymettar olan
sahsiyetlerdendir. Buradan hareketle denilebilir ki; sanata en ¢ok onem
veren ve dervisleri arasindan en ¢ok sanatkarin ¢iktigi tasavvufl kurum
Mevleviliktir. Bu ytiizden, Tiirk Sanati Tarihi'ni degerlendirirken Hz. Mev-
lana’y1, miiridanini ve muhibbanini zikretmemek biiyiik bir eksiklik ola-
caktir.” Tiirk musikisi Tarihi, Tiirk Hat Sanati: Tarihi, asla Mevlevilikten ve
tasavvuftan soyutlanarak incelenemez. Ustelik bu sanatlar, Tiirk Sanati’ni
diinyaya tarntan, Tiirk’ii yansitan, Tiirk estetik zevkinin siiziildiigii pence-
relerdir. Bununla birlikte, diger tarikat erbabi arasindan da ¢ok sayida sa-
natkar ve hattat yetigsmis; tarikat pirlerinin isimleri muhtelif formlarda istif-
lenmisgtir.

Hat sanati, Tiirk hattatlarin tarihten tevariis ettikleri estetik birikimi
daha da ileriye gotiirerek ¢izgilerin musikisini zirveye tasimalari sonucun-
da, Tiirkler'in diinyaya 6rnek olduklar bir sanat haline gelmistir.8 Onemi

6 ALPARSLAN, Ali, “Islam Yaz Sanat: “Hattatlik’a Mevleviler Onemli Katkida Bulundu”,
Milliyet Sanat Dergisi, 5.58, 1973, 5.9-15; ALPARSLAN, A., “Tiirk Yazi Sanat1 ve Mevlevi-
lik”, Turk Hattatlar1 (RADO, Sevket), s.206-209; ARBAS, Hamit, “Mevlevi Sanatcilar”,
Osmanli, Ankara 1999, C. X, s.93-99; BAYAT, A .Haydar, “Hiisn-i Hat Sanatinda Mevlevi-
lik ve Mevleviler”, 4. Milli Mevlana Kongresi, Konya 1991, s.81-99; DERMAN, M. Ugur,
“Mevlevilikte Sanat”, Mevlana Giildestesi, Ankara 1974, s.68; DERMAN, M.U., “Mevlevi-
lik ve San’at”, Konya’dan Diinya’ya Mevlana ve Mevlevilik, Konya 2002, s.203-212;
GUNUC, Fevzi, “Mevlana Diisiincesinde San’at ve San’atkar Anlayis1” (yayinda); HABIB,
Hat ve Hattatén, Istanbul 1305, s.240-261; INAL, 1. M. Kemal, Son Hattatlar, Istanbul 1955,
5.481-644; KUCUK, Sezai, “Istanbul Mevlevihanelerinin Tiirk Sanat ve Edebiyat Hayatina
Katkilar1 (XIX. Asir)”, Tiirk Kiiltiirli, Edebiyat1 ve Sanatinda Mevlana ve Mevlevilik Ulu-
sal Sempozyumu, Bildiriler, Konya 2007, s.507-527; OZSAYINER, Z. Cihan, “Mevlevi Hat-
tatlar”, IX. Vakif Haftasi Kitabi, Ankara 1992, s.124-125; OZSAYINER, Z. C., “Hat Sanatin-
da Hazret-i Mevlana”, Antik Dekor, S. 86, s.116-119; UZLUK, Sahabettin, Mevlevilikte Re-
sim Resimde Mevleviler, Ankara 1957, s.1.

7 CAN, Sefik, Mevlina, Hayat: Sahsiyeti, Fikirleri, Istanbul 1995, s. 198-202; CELEBL A. Halet,
Mevléna ve Mevlevilik, Istanbul 1957, s. 148; GOLPINARLI, Abdulbaki, Mevlina’dan Sonra
Mevlevilik, Istanbul 1983, s. 449-456; KOPRULU, M. Fuad, Tiirk Edebiyat: Tarihi, Istanbul
1981, s. 246-248.

8 ALI, Mustafa, Mendkib-1 Hiinerveran, Istanbul 1926, s.10-53; ALPARSLAN, Ali, Osmanl
Hat Sanati Tarihi, Istanbul 1999, s.103-139; MUSTAKIMZADE, S. Saadeddin, Tuhfe-i
Hattatin, istanbul 1928, s.60-78; SERIN, Muhiddin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, istanbul
1999, 5.93-193; SUYOLCUZADE, M. Necib; Devhatii’l-Kiittdb, istanbul 1942, s.18-105;
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Kur’an-1 Kerim’e dayanan hat sanatinin daha estetik bir seviyeye ulagma-
sina, yukarida bahsedildigi gibi, Mevlevi hattatlarin biiyiik katkis: olmus-
tur. Goniilleri Hz. Mevlana agkiyla yanan musikisinaslar giifteleriyle ve
besteleriyle, semazenler semalariyla, neyzenler kamisin 6telerden getirdigi
sirli nida ile ateslerini dindirmeye ¢alisirlarken, hattatlar da yine kamistan
mamiil kalemlerini alip “Ya Hazret-i Mevlana” yazarak bir nebze ona yak-
lagsmak istemislerdir. Oyle ki; bu ibareyi, degisik yazi gesitleri ve istiflerle
yazmayan Mevlevi hattat yok denilebilir. Insanlarn sevdikleri kisilerin
resimlerine bakarak hasret giderdikleri malumdur. Hattatlar ise bu hasreti,
Islam'in, 6zellikle ilk donemlerinde ihtimal dahilinde olan puta tapma
tehlikesi nedeniyle resme ve heykele kars1 veya mesafeli hiikiimleri nede-
niyle,? sevdikleri kisilerin isimlerini en giizel bicimde yazarak gidermek
istemisglerdir. Bu, ayni zamanda bir yakaris, bir himmet talebi, bir istimdad
olarak diigtiniilmiistiir. Hattatlarin sik¢a yazdiklar: “Sefaat Ya Rasfilallah”,
“Dahiylek Ya Rastilallah”, “Meded Ya Hazret-i Mevlana” levhalari bunlara
ornektir. Miisliiman sanatkarlar1 resimden ziyade hat sanatina yonelten,
ozellikle hadis-i serif kaynakl dini gerekgelerin!? yam sira, Hz. Mevléna ile
ilgili baz1 menkibeler de rivayet edilmistir. Bunlardan biri de muhiplerin-
den Giircli Hatun'un, Ayniiddevle adli ressama Hazret-i Pir'in portresini
yaptirmak istemesi hikayesidir. Rivayete gore; Hz. Mevlana, ressama “ya-
pabilirsen ne 4la” demis ve ressam, Hazret'in yiiziine, resmini yapmak igin
fircasini kaldirip her bakisinda onu baska bir surette gormiis. Defalarca
denediyse de resminin bir tiirlii Hazret'e benzemedigini goriince vecde
gelip nara atarak malzemelerini firlatmigtir.11

Tabii ki; Mevlevilerin, Matbah-1 serifte aldiklar1 terbiye muktezasinca,

incelikleri ve gilizellikleri her firsatta gozetmeleri sonucunda ortaya g¢ok
manidar eserler ¢ikmistir. Destarli Mevlevi sikkesi formundaki “Ya Hazret-

YAZIR, M. Bedreddin, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli, Anka-
ra 1981, 5.53-60.

9 AYVAZOGLU, Besir, Ask Estetigi, Istanbul 1995, s.36-42; CAM, Nusret, Isldm’da Sanat
Sanatta Islim, Ankara 1999, s.18-58; H’§iROéLU, M. Sevket, Isldm’da Resim Yasag: ve Sonug-
lar1, Istanbul 2005, 5.19-35.

10 By konuyla baglantili olarak hat sanatindaki “yazi-resim”ler hakkinda cesitli gortisler icin

bkz.: BOYDAS, Nihat, Ta'lik Yaziya Plastik Deger A¢isindan Bir Yaklasim, Istanbul 1994, s.
72-74; BAYAT, A.Haydar, “Hiisn-i Hat Sanatinda Mevlevilik ve Mevleviler”, 4. Milli Mevlina
Kongresi, Konya 1991, 5.94-96.

11 BA$BUG, Mehmet, F. BA$BUG , “Mevlina ve Mevlevilik Felsefesinin Resim Sanatina Etkisi”,
Tiirk Kiiltiirii, Edebiyati ve Sanatmmda Mevldna ve Mevlevilik Ulusal Sempozyumu, Bildiriler,
Konya 2007, 5.490 (O. Sekerci, “[slam’da Resim ve Heykelin Yeri”, istanbul’dan naklen).
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i Mevlana kuddise sirruhii’l-a’la” istifleri, bunun en giizel drnekleridir.12
Bu ibareyi yazmak, hattatlar arasinda, ¢zellikle de Mevlevi hattatlar ara-
sinda bir gelenek olmustur. Hatta, ta’lik yazi gesidiyle bu ibareyi yazan
hattatlarin hepsi, “Hazret” kelimesindeki “te” harfini kesideli olarak yaz-
miglar ve bu sekildeki “Ya Hazret-i Mevlana” yazilar1 klasik bir hale gel-
mistir. Dolayisiyla, gerek destarli sikke formunda, gerekse diiz satir iizeri-
ne ta’lik hattiyla yazilmis “Ya Hazret-i Mevlana” levhalari, oklu besmele,
hilye-i saadet, siiliis nesih kit’a gibi her hattatin hem de birden ¢ok yazdig1
temel hat tasarimlar1 arasina girmistir (Resim 5, 6).

Cogunlugu Mevlevi hattatlar tarafindan, digerleri de Mevlana
muhibbani san’atkarlar eliyle yazilan “Ya Hazret-i Mevlana” istifli hat lev-
halarina iliskin toplu bir degerlendirme, sayacagimiz koleksiyonlardaki
100’1 askin levhadan hareketle ortaya ¢ikmistir. Bu eserler; Mevlana Miize-
si, Galata Mevlevihanesi (Divan Edebiyat1 Miizesi), Siileymaniye Kiitiipha-
nesi, Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Vakif Hat Eserleri Miizesi, Konya Bolge
Yazma Eserler Kiitiiphanesi Prof. Dr. Feridun Nafiz Uzluk Hat Koleksiyo-
nu!3, Sadberk Hanim Miizesi Sevgi Goniil Hat Koleksiyonu, Istanbul Bii-
yliksehir Belediyesi Sehir Miizesi; Sahip Ata Vakif Miizesi, Konya il Halk
Kiitiiphanesi, muhtelif camiler ve baz1 hususi koleksiyonlar biinyesindedir.
Buna gore; sozkonusu levhalarda, en yaygin olarak “Ya Hazret-i Mevlana
kuddise sirruh” ibaresine rastlanmigtir (Resim 1, 3, 5, 6). Buna ilaveten,
“Hak Dost”, “Meded” kelimelerine de yer verilen levhalar mevcuttur.
Ozellikle celi siiliis istiflerde “Muhammed Celaleddin-i RGmi” isim ve
mahlaslarmin eklendigi goriilmiistiir. Birkag istifte ise Hz. Mevlana ile
birlikte Hz. Sems-i Tebrizi'nin de adi ge¢mektedir. (“Heman ayni Mu-
hammed’le Ali’dir Sems u Mevlana” levhalarinda oldugu gibi, Resim 2)

Yazi gesitlerinden en ¢ok, celi ta’lik ve celi siiliis tercih edilmistir. Ayri-
ca, az da olsa, kiifi veya 6zgiin tasarimlara yer verilmistir (Resim 4).

Istif formu olarak “destarli Mevlevi sikkesi” yaygin bir sekilde benim-
senmistir. Bu, bazen yazinin destarli sikke formunda yazilmasi seklinde,
bazen de destarl sikke resmi igerisine istifli yahut miisenna (simetrik) yaz1
seklinde karsimiza ¢ikmistir. Ancak celi siiliis yazi gesidinin istife daha
elverigli olmasi nedeniyle, sikke formundaki yazilarin 20 kadari celi siiliisle

12 GUNUC, Fevzi, “Hat San’atinda Hazret-i Mevldna Isimli Mevlevi Sikkesi Bicimindeki fstz'ﬂer”,
Konya’dan Diinya’ya Mevldna ve Mevlevilik, Konya 2002, s. 213-220; ONDER, Mehmet,
“Tiirk Hat Sanatinda Sikkeli Yazi Levhalar:”, Antika, S.36, 1988, s. 36-37.

13 OZKAFA, Fatih, Prof.Dr. F. Nafiz Uzluk Hat Koleksiyonu (yayinda).
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yazilmisken, ancak 6 adedi celi ta’lik ile yazilmistir. Buna karsilik, istifsiz,
diiz satir halindeki yazilarda bu durum tam tersine, 20 ta’lik, 5 celi siiliis
seklinde tezahiir etmistir.

Tugra seklinde Hz. Mevlana isimlerini havi 5 levha gortilmiistiir ki;
tugra semboliiniin tercih edilmesindeki maksadin, Hz. Mevlana’nin maddi
ve manevi diinyanin hiikiimdar1 oldugunu vurgulamak oldugu seklinde
yorumlar getirilmistir.1*Yine, tugra formundaki istiflerin cogunda sag {ist
koseye bir destarh sikke resmi yapilmistir (Resim 10).

Gubari (toz zerresi kadar kiiciik) hatla yazilan birkag levhada da ana
yaz1 gesidi olarak celi ta’lik tercih edilmis ve gubari yazi, celi ta’lik “Ya
Hazret-i Mevlana” yazisinin igine doldurulmustur.

Az sayida da olsa, yaprak iizerine biiyiik bir titizlikle islenen “Ya Haz-
ret-i Mevlana” yazilarina rastlanmigtir.

Celi siiliis istiflerde, “lamelif” harfi genellikle merkezde yer almis ve
semazen formuyla bu harfin benzerlik iligkisine dikkat gekilmistirl® (Resim
1, 3).

Fonetik olarak uzatilan “ya” ve “na” heceleri, celi siiliis istiflerin ¢o-
gunda sikke formunu yakalamak i¢in normal Slgiistinden fazla uzatilmis;
boylece hem estetik zenginlik saglanmis, hem de “fonetik-plastik ahen-
gi”ne ulasilmistir. Ayrica bu istiflerde, sag cenahtaki “ya” harfinin, sol
cenahtaki “nd” harfiyle birlestirilmesini, Hz. Mevlana'min zit kutuplar
kucaklayabilen, farkl: diisiinceleri uzlastirabilen felsefesiyle benzestirebili-
riz. Zira bu iki harfin bir sikke formunda birlesmesi, altinda diger unsurlar:
biraraya getiren, onlar1 koruyan, kapsayan, kucaklayan, tek cati altinda
toplayan bir kubbe goriintiisiinii de andirmaktadir. Bu kubbe, Islam Di-
ni'nin hosgoriisiinii ve genis acili diisiinmeyi tavsiye eden esnekligini de
sembolize etmektedir. Zaten, sikkelerin bu kisimlarina kubbe kismi denil-
digi bilinmektedir. Ayrica, kendisini pergele tesbih ederek, bir ayagiyla
dindeki sebatin1 vurgulayip, diger ayagiyla da tiim alemi dolastigini ifade
eden Hz. Mevlana'nin diisiince ufkunu “ya” ve “na” harflerinin pergelimsi
duruslariyla da sembolize etmek miimkiindiir (Resim 1).

“Hazret” kelimesindeki “te” harfi, 6zellikle celi siiliis istiflerin pek ¢o-

gunda, “dat” harfinin mebdeiyle, alt taraftan birlestirilerek yazilmis; boyle-
likle hem bir tasarim esprisi yapilmistir, hem de “Hazret” kelimesinin al-

14 BAYAT, A. Haydar, agm., s. 95.
15 Agm., s. 95.
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tinda olusabilecek bir acikligin doldurulmas: saglanmistir. Hatta bu birles-
tirme sekli o kadar benimsenmistir ki; sadece Hz. Mevlana'nin isminin
bulundugu istiflerde degil, diger tarikat ulularinin isimleri yazilirken de
uygulanmistir (Resim 3).

Bu levhalar1 yazan hattatlarin ¢ogunun Mevlevi, digerlerinin de Mev-
lana muhibbi oldugu tesbit edilmistir. Bu imzalarin arasinda hem hat sana-
tinda hem de musiki, resim veya bir bagka sanat dalinda iistad olanlar:
bulundugu gibi, mahalli kalmis amator hattatlar da mevcuttur. Bunun
yaninda, inceledigimiz levhalarin énemli kisminin imzasiz oldugu goriil-
miigtiir. Bunun bir nedeni san’atkarin icazetinin olmamasi ise, kuvvetle
muhtemel diger nedeni de tevazudur.

Yukarida ozellikleri siralanan hat eserlerinin yan sira, genellikle fildisi
iizerine yapilan ve dantelimsi iscilikleriyle g6z kamastiran, “Ya Hazret-i
Mevlana” istiflerinin biiyiik bir titizlikle {izerlerine igslendigi makta’lar da
yine Mevlevi sanatkérlarin ellerinden c¢ikmugtir.!® Hattatlar da yine bir
sanat eseri olan bu makta’lar {izerinde kestikleri kalemlerle “Ya Hazret-i
Mevlana” yazmislardir.

Elbette, hat sanatinda Mevlevilik etkilerini, sadece Hz. Mevlana'nin
isminin yazildig1 levhalarla simirl olarak degerlendiremeyiz. Bu levhalar,
konunun yalnizca bir kismini kapsamaktadir. Hattatlar tarafindan istinsah
edilen Mesnevi'ler, yine Mesnevi'den, Divan-1 Kebir'den veya diger eser-
lerden secilmis beyitlerin, veciz ifadelerin, hattd Hz. Mevlana icin yazilan
siirlerin miinferiden istiflendigi hat eserleri de baslibasina bir arastirma
konusudur (Resim 7, 8, 9).

Sonug olarak; bir¢ok sanatkar, Hz. Mevlana’dan aldiklar1 feyz ve bere-
ketin semeresi olarak pek kiymetli sanat eserleri viicuda getirmisler ve
sanatt da bir ibadet olarak degerlendirmislerdir. Bu samimiyetle ortaya
¢ikan eserler ise, ytizyillardir hicbir deger yitirmeksizin yeni nesilleri heye-
canlandirmaya devam etmektedir.

16 DERMAN, M. Ugur, “Makta”, Aletler ve Adetler, istanbul 1987, s.68; DERMAN, M. Ugur;
“Kalemtras ve Makta'lar”, flgi, S.9,1982, s.12-19.
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Resim 5 (Uzluk Kol.)

Resim 6 (Uzluk Kol.)
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Resim 9 (Uzluk Kol.)

Resim 10 (Uzluk Kol.)

Diinyada Mevlana Izleri — Bildiriler




